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| — Diérios Publicos (DAZINGER, 2001)".

... deixar o museu completamente vazio, celebrando o
esquecimento entre as paredes nuas.

Nuno Ramos O.

A nudez das paredes e a exposicdo de sua brancura em tons variados. O repleto
dessas mesmas paredes e a exposicdo de um conjunto de coisas que segue um
ordenamento. Lembrar e esquecer. Pode-se pensar nos registros imageéticos e de

! DAZINGER, Leila. Diarios Pulblicos. Obras e textos disponiveis no portal da artista:

<http://www.leiladanziger.com>, 2001.



palavras como aqueles que sdo impulsionados para que se tenha uma lembranca, um
dado, uma memoria e, entdo, consequentemente, sdo permissivos do esquecimento.
Instantes, momentos, palavras, corpos que se querem fixar para que se possa recordar,
reproduzir, representar um passado. Um arquivo.

O jornal é um arquivo por exceléncia. Registro imagético e de palavras que
veicula informacgfes, comunica fatos, expde opinides. Relne consigo a ordem de
noticiar diariamente o ocorrido, conservar a memoria do sucedido. Acervo feito de
publico, que se paga e que se apaga. Preservacdo de cotidianos para serem esquecidos,
descartados, devorados. O jornal € um arquivo em risco.

A fotografia também é um arquivo. Guarda um instante entre um efeito de
presenca da vida momentanea e o congelar do esquecimento. Grafia de luzes que
contorna 0s corpos e que quer capturar, embalsamar o instante.

Arquivismo que ocupa espagos, ndo permite o vazio, preenche. Registros
imagéticos e de palavras que o arquivo quer preencher com significacGes que valem por
si sO, se suportam, e mesmo que eles sofram modificacGes para se enquadrarem ao
suporte-arquivo, suas representacdes fazem jus ao que significam, ao que guardam
consigo.

Marcio Seligmann-Silva em seu texto Estética e politica, memdria e
esquecimento: novos desafios na era do Mal de Arquivo (2009) escreve: “N0Ss0 corpo
foi desvelado agora como um arquivo em suas bases materiais e ndo apenas como
metafora arquival” (p. 273-274 — grifo do autor). Para o autor, as sociedades ajustam
suas memorias em arquivos, servindo de testemunhos, registros e utilizados,
posteriormente, como jogo identitario. Ao inves de erguerem monumentos, 0S arquivos-
corpos sdo articulados numa biopolitica. “Todos somos também mais e mais obrigados a
confessar nossas racas, ideologias e religibes — sendo em tribunais, a0 menos em
formularios oficiais. As politicas sdo feitas em torno dessas etiquetas. A biopolitica leva
de roldéo categorias e praticas da politica” (SELIGMANN-SILVA, 2009, p. 272).

Ha uma “paisagem arquival”, obsessdo contemporanea (SELIGMANN-SILVA,
2009). Essa obsessdo merece ser pensada mais do que como mera revisitacdo do
passado, como registro fiel daquilo que foi, como acimulo de fatos sucedidos. Ha algo
que esta para além do arquivo — a consignacdo que legitima (DERRIDA, 2001) e a
selecé@o que elege uns e descarta outros.

O que ha entre o0 vazio e o0 preenchimento? Quais imagens se tornam paisagens
para entrarem numa visibilidade prépria ao arquivo?

“Cada pedaco do que sabemos ¢ um pequeno aroma do que sabemos de fato, do
que foi efetivamente descoberto, composto, versificado e arquitetado, mas desperdicado
sempre” (RAMOS, 2008, p. 168). Sdo muitos os pedacos que se lacam e que 0s
arquivos da racionalidade querem capturar. Pedagos que, sozinhos, beiram ao
incompreensivel e, juntos, catalogados, registrados, nomeados, quantificados, incluidos
etc. legitimam-se.

Entdo quando construirmos nosso Museu de cem milhdes de ddlares
para colocar ali dentro o butim do que ha de melhor em nossa histdria,
guando classificarmos como genial uma pincelada azul e arregalarmos
os olhos para o corpo de marmore de uma deusa, nada de pressa;
vamos, antes, guardar essas obras no acervo, em caixas de madeira,
por anos a fio, e deixar o museu completamente vazio, celebrando o
esquecimento entre as paredes nuas, sem a entrada do publico,



deixando o projeto arquitetdnico em estado de laténcia, anterior a
qualquer finalidade (RAMOS, 2008, p. 168-169).

O arquivo demanda modos de leitura e inscricdo, ou como sugere Jacques
Derrida (2001) — impressdo, que para o filésofo é tanto tipografica (ou escritural),
marcando uma inscricdo na superficie, uma espessura no suporte. Como uma nogao,
uma impressao gerada, suscitada, associada a palavra arquivo. Impressao que gera certa
imprecisdo para dizer do arquivo.

Ora, quanto ao arquivo, Freud jamais conseguiu formar um conceito
digno deste nome. Nos também ndo. N&o temos conceito, apenas uma
impressdo, uma série de impressfes associadas a uma palavra. Oponho
aqui o rigor do conceito a vaga ou mesmo franca imprecisdo, a relativa
indeterminacdo de uma tal no¢do (DERRIDA, 2001, p. 43 — grifos do
autor).

Imprecisdo que perturba e deriva um mal (de arquivo), o qual

pode significar outra coisa que ndo sofrer de um mal, de uma
perturbagdio ou disso que o nome “mal” poderia nomear. E arder de
paixdo. E ndo ter sossego, € incessantemente, interminavelmente
procurar o arquivo onde ele se esconde. E correr atras dele ali onde,
mesmo se ha bastante, alguma coisa nele se anarquiva (DERRIDA,
2001, p. 118 — grifo do autor).

Aquilo que se anarquiva no arquivo, aquilo que segue na sobrevivéncia das
imagens e das palavras. Viveres e sobreviveres que, no encontro com Rosangela Renno
e Leila Dazinger2, se quer perseguir desde dentro dos arquivos e das sobrevivéncias.
Dobras entre arquivo e escrita.

Jornais, fotografias, corpos e escritas despedagados. Entre as exigéncias, em seus
arquivos, de significacdo das imagens e palavras, o que sobrevive sdo o vazio, a
inutilidade e o desajuste. O jornal ja ndo guarda noticias, as fotografias ndo possuem
legendas, 0s corpos sao andnimos e a escrita ndo completa, ndo preenche, ndo codifica
com significados em plenitude.

Continuando a pensar com Derrida (2001), hd uma tensdo entre 0 arquivo e 0
arqueologico, apesar de suas aproximagdes etimologicas. Esse “desejo doloroso de um
retorno a origem auténtica e singular” (DERRIDA, 2001, p. 111) — desejo de memoria —
impossibilita a arqueologia. Pois ndo ha garantias e clarezas que fagam com que a vida
daquilo que se pretendia arquivar esteja viva no percurso, na promessa arqueoldgica.
Esses “incompativeis divorciados” — arquivo e arqueologia — 0 sdo quanto a arkhé que
remete a um comego fisico, historico e ontolégico e um comando nomologico de
filiacdo, lei, instituicdo e domicializacéo.

Os principios nomoldgico de uma autoridade capaz de interpretar, unificar,

2 Rosangela Rennd — conhecida como uma fotografa que ndo fotografa. Vive e trabalha no Rio
de Janeiro. Formada em arquitetura pela Escola de Arquitetura da Universidade Federal de
Minas Gerais (1986) e em artes plasticas pela Escola Guignard, Belo Horizonte (1987).
Doutora em artes pela Escola de Comunicacbes e Artes da Universidade de S&o Paulo
(1997). Leila Dazinger — é artista, pesquisadora (CNPq e Faperj) e professora do Instituto de
Artes da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (Uerj).



identificar, classificar e legitimar e topoldgico de possuir um abrigo do arquivo ndo
fazem com que a consignacdo3 possa ser traduzida. Ha uma perturbacdo que deriva um
mal de arquivo, um problema de traducdo (DERRIDA, 2001). Desde que 0 signo seja
codificado é preciso, pois, fixa-lo. E nessa fixagcdo que a biopolitica entra em cena, num
regimento da vida. Cdédigos que se querem representativos da vida, produzindo algo
para além do arquivo.

Eis que tal dissociacdo entre arquivo e arqueologia também esta presente no
texto de Gilles Deleuze (2005) sobre Michel Foucault. A arqueologia que opBe-se a
técnicas arquivistas de formalizar e interpretar, as quais preenchem os sobre ditos e ndo
ditos das frases, os invisiveis das coisas vistas. A arqueologia, pois, lida com aquilo que
é ndo visivel, nem oculto, aciona um estado de coisas num desfoque de poder e
resisténcia (DELEUZE, 2005).

Para o prdprio Foucault, sobre a coeréncia em um conjunto (arquivo):

Pois ndo se trata de ligar consequéncias, mas sim de aproximar e
isolar, de analisar, ajustar e encaixar conteidos concretos; nada mais
tateante, nada mais empirico (a0 menos na aparéncia) que a
instauracdo de uma ordem entre as coisas; nada que exija um olhar
mais atento, uma linguagem mais fiel e mais bem modulada; nada que
requeira com maior insisténcia que se deixe conduzir pela proliferacdo
das qualidades e das formas. E, contudo, um olhar desavisado bem
poderia aproximar algumas figuras semelhantes e distinguir outras em
razdo de tal ou qual diferenca: de fato ndo ha, mesmo para a mais
ingénua experiéncia, nenhuma similitude, nenhuma distin¢do que néo
resulte de uma operacao precisa e da aplicacdo de um critério prévio
(FOUCAULT, 2000, prefacio p. XV).

A coeréncia com que se constroi um arquivo, no qual se retne signos e a falta de
garantias de sua traducdo ndo esbarram numa falta de esmero, num empirismo vazio,
num fazer inconsequente. O risco estd na sua incompletude, no “confuso obscuro”, que
segundo Foucault (2000) separa os fundamentos em que se encontram 0s usos, codigos
culturais dos ordenadores que os explicam pelas ciéncias e filosofias. Esse confuso
obscuro faz com que a transparéncia das explicacdes da ordem se perca na cultura. E
dessa experiéncia nua da ordem e de seus modos que o0 autor constroi As palavras e as
coisas, trazendo a luz, através de uma arqueologia do saber entre a idade classica e a
modernidade, a episteme na qual se assenta 0s conhecimentos. Experiéncia em que se
encontra a ordem livre das traducdes dos fundamentos (palavras, percepcdes, gestos...) e
das explicagOes exaustivas das ciéncias e filosofias.

Para Foucault (2000), a historia do Mesmo (da ordem das coisas) é construida
por marcas e identidades daquilo que é disperso e aparente na cultura.

“Nada € portanto mais perturbante e mais perturbador hoje que o conceito
arquivado nesta palavra arquivo” (DERRIDA, 2001, p. 118), afinal, ha uma insisténcia
em arquivar nas pegadas firmes das marcas e identidades, mas o problema é que elas
estdo na areia fina e sujeita a se desmanchar no mar da cultura.

® Essa consignacdo para Derrida (2001) é mais do que somente abrigar e confiar — a

consignacgdo é uma reuniao de signos.



rasuras

Il — Arquivo Universal e outros arquivos (RENNO, 2003)".

Oragdes ndo dominam, pronomes ndo nomeiam, verbos
nédo conjugam — espalham-se, retalhos ardentes, colados
ao peso vermelho do p6 que cobre o poente.

Nuno Ramos O mau vidraceiro.

Tanto Roséngela Rennd, quanto Leila Dazinger organizam suas obras entorno do
jornal. Em Arquivo Universal forma-se um arquivo de imagens sem descricdes e em
Diérios Publicos retira-se o jornal de sua trivialidade e, em suas paginas quase vazias,
inscrevem-se fragmentos de poemas também deslocados de seus con-textos.

O Arquivo Universal ¢ um conjunto de “historias ordinarias sobre gente e
fotografia —, sdo [relatos] irrelevantes, falidos, fragmentarios. Como a nossa memdria,

o Arquivo prolifera a partir dessas irrelevancias, dessas falhas, desses fragmentos”
(MELENDI, 2003, s/ p.).

A exposicdo Arquivo Universal e outros arquivos foi realizada no Centro Cultural do Banco
do Brasil, no Rio de Janeiro, de 28 de julho a 21 de setembro de 2003 e tornou-se um livro
editado pela Editora Cosac Naify (RENNO, Roséngela. Arquivo Universal e outros arquivos.
Séo Paulo: Cosac Naify, 2003).



O que esta em jogo, novamente, é a rasura do conceito de identidade.
O trabalho da artista deixa evidente o fracasso de qualquer tentativa de
identificagdo. Uma sensacdo de vertigem, sinala Rennd, porque na
busca dos dados que definam o Outro, 0 que se encontra é uma falta,
um vazio, uma falha amnésica que impede nomear. Entre o registro
obsessivo das particularidades operado através do olho da cdmera e o
registro das narrativas menores do Arquivo Universal, sempre ha algo
que se perde, sempre ha algo que escapa, escamoteado nos intersticios
que proliferam interminavelmente (MELENDI, 2003, s/ p.).

E como se a artista estivesse interessada naquilo que ficaria de fora de um
arquivo tradicional (aquele da historia oficial), naquilo que, na selecdo, nao entraria;
nas fotografias e textos que ‘“ndo resgatam a memoria mas testemunham o
esquecimento” (MELENDI, 2003, s/ p.). Os modos de leitura e escrita desses arquivos
convocam a precariedade da selecdo do que merece ser arquivo.

A obra é composta de varias séries®: Corpos da Alma I; Imemorial; Atentado ao
Poder (Via Crucis); United States (série Mexicana); Historias do Amor; Cerimdnia do
Adeus; Parede Cega; Viagens Especiais; In Oblivionem; Hipocampo; Corpos da Alma
Il; Vulgo/Texto; Vulgo & Anonimato; Abducéo; Vaidade & Violéncia; Série Vermelha
(Militares); Bibliotheca; Cicatriz e Arquivo Documental (RENNO, 2003).

Vulgo & Anonimato e Cicatriz sdo séries compostas de fotografias e palavras. Na
primeira, as fotografias estdo em preto e branco e séo de cabegas andnimas com 0S
cabelos raspados e um pequeno colorido avermelhado do couro cabeludo em forma de
redemoinho. Os textos que acompanham-nas sdo quase invisiveis, apenas o brilhante
das letras sobre o papel branco. Faz-se necessario manipular o livro em busca de certa
luz contratante capaz de proporcionar a leitura. Em Cicatriz as fotografias, também
anonimas e em preto e branco, sdo de tatuagens espalhadas pelos corpos. Os textos sdo
uma sobreposicdo de uma fotografia-pele e palavras por cima — como se também
fossem tatuagens.

As pessoas escolhidas como modelos ocasionais pela equipe do
fotografo eram convidadas a responder a algumas perguntas. Suas
respostas eram extraordinariamente uniformes: 'Nao gosto de politica,
a economia estd um desastre, mas temos uma sociedade muito boa, a
paz é uma grande esperanca, aceitamos ser fotografados para mostrar
ao mundo que somos pessoas como todas as outras’. O que se via, de
fato, era um povo dividido: de um lado, a necessidade e a vontade de
oferecer uma nova imagem de si, pacifica, seduzida pela modernidade,
de outro lado, o fundamentalismo e o rancor dos excluidos. Porém, a
fratura era inconfessavel (RENNO, 2003, s/p.).

Em ambas, Vulgo & Anonimato e Cicatriz, as fotografias ndo ilustram as
palavras, as palavras ndo sdo legendas que explicam as fotografias. Imagens-corpos

> As séries que compdem o Arquivo Universal estdo em italico. Na descricdo das obras ao

final do livro Rennd explicita essa composicdo. Tendo em vista que o livro chama-se
Arquivo Universal e outros arquivos, as demais séries sdo, portanto, esses outros arquivos.
Vulgo & Anonimato e Cicatriz sdo compostas de fotografias digitais da reproducdo dos
negativos fotograficos do Museu Penitencidrio Paulista e textos do projeto Arquivo
Universal. Abducéo e Vaidade & Violéncia sdo apenas textos do projeto Arquivo Universal.



feridos e que ferem.

Abducdo é uma série de 12 pequenos textos, dentro de retangulos cinzas,
preenchidos de palavras brancas. Em cada um, a fotografia aparece de maneiras
diversas, mas sempre insuficiente.

Junto as duas Unicas correspondéncias, os seqiestradores enviaram
duas fotos de K.. Na primeira, ele aparece lendo um jornal com data
atualizada e na segunda, é visto algemado. Com esta ultima foto,
encaminhada a familia do empresario, quando as negocia¢es haviam
sido interrompidas, o grupo mandou um recado bastante ameacador.
'A proxima fotografia pode ser do cadaver', dizia um trecho da carta
(RENNO, 2003, s/p.).

Vaidade & Violéncia segue o processo dos textos de Vulgo & Anonimato,
contraste entre o papel e as letras brilhantes, porém, ao invés de brancas, as folhas sdo
negras.

Sobre Diérios Publicos, escreve Leila Dazinger:

O confronto entre as linguagens plastica, literdria e jornalistica
perpassa este trabalho. Como conceder singularidade ao jornal, retira-
lo da temporalidade linear, transforma-lo em pequenos monumentos?
Extratos de poemas sdo inscritos sobre as paginas dos jornais
esvaziados, apagados, despojados de sua funcdo eminentemente
informativa. O verso de Paul Celan “Para-ninguém-e-nada-estar” ¢é
deslocado de seu contexto de testemunho de Auschwitz e informa
nossas pequenas e grandes catastrofes de cada dia (a soliddo extrema,
“a vida nua”) (DAZINGER, 2001, s/p.).

Pouco resta do jornal. Uma fotografia e palavras carimbadas. Ninguém e nada
estdo 14 em suas folhas rasuradas. O esvaziamento produz soliddo. As fotografias
tornam-se anénimas, ndo ha identificacdo. O verso torna-se sem autor, sem poema, nao
ha referéncia. O jornal quase desabitado ndo noticia, ndo informa, estd apagado. Os
diarios sdo publicos e nada neles impregna. O diario e o publico dissolvidos.

Deslocamentos desse dispositivo de informacdo — o jornal — em que o fracasso é
constitutivo. N&o ha indice de identificacdo e ao invés de categorias, hd uma infinidade
de restos, de pedacos de vida. Fotografias e fotojornalismos que, no plural, se
proliferam sem serem nomeados, pois as nomeacGes incidem sobre uma politica
arquivista, da qual os nomes se furtam. Jornal e arquivo que perdem o status positivista
de selecionadores das relevancias da realidade, colocando em jogo as politicas de
identificacdo entre a vertigem da busca dos dados definidores das imagens-fragmentos e
0 encontro com a falta, falha, amnésia.



I11 — Arquivo Universal e outros arquivos (RENNO, 2003).

Encontro com irrelevancias e fragmentos que marcam, constroem. Escuro,
brilhante, fragmento, camadas, coisas abandonadas que deveriam permanecer
abandonadas. Arquivos que ndo cabem em classificagfes. Arquivos de inutilidades
desenhados para lhes dar vida. Proliferacdo daquilo que esta entranhado no corpo e no
mundo e que transborda poeticamente, ganhando a chance de adentrar corpo e mundo.
As carnes e os estilhacos sobem a superficie, restos tornam-se palavra. Encontros.
Devires e paisagens que ndo sao construidos, tampouco lidos sem violéncia. Arquivo
desarquivado que fere a pele e desaloja as certezas empilhadas por explicacbes e
interpretagdes.

Essas obras convidam a pensar com 0s arquivos e colecdes. Por entre o
amontoar de imagens e palavras e as exigéncias de significacdes, o que elas suportam?
O que nelas ha de insuportavel? Pixels, rasuras e palavras construindo um anonimato
das/nas imagens e palavras, que instigam a pensar o viver sobre e sobre viver da fixidez
e do vazio, 0 nada e ninguém que la estéo.

Em a Sobrevivéncia dos vaga-lumes, Georges Didi-Huberman (2011) escreve
que as sobrevivéncias:

nédo tém nenhum valor de redencéo. E quanto a seu valor de revelagéo,
ele nada mais é do que lacunar, em trapos: sintomal, em outras
palavras. As sobrevivéncias ndo prometem nenhuma ressurrei¢ao (...)
elas nos ensinam que a destruicdo nunca é absoluta — mesmo que fosse
ela continua -, as sobrevivéncias nos dispensam justamente da crenga
de que uma “ultima” revelacdo ou uma salvagdo “final” sejam
necessarias a nossa liberdade (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 84 —
grifos do autor).



As imagens-palavras de Renn6 e Dazinger ndo perseguem a revelacdo de si a
favor de uma arte redentora e salvadora. Seus arquivos sdo (em) vaos. Arquivos que
exaurem as imagens-palavras ndo por significagdes, explicagdes. A exaustdo é a
sabotagem entre 0 acumulo e a impressao. Se para 0s arquivos 0 acumulo precisa ainda
preencher-se de traducdo, para essas obras o acumulo é exposto ao risco de permanecer
acimulo e, em seu quase descarte, desloca as imagens-palavras e as faz circular
desfiguradas, desconstruidas, descontextualizadas.

Partilhando do conceito de minoridade de Gilles Deleuze e Félix Guattari em
Kafka por uma literatura menor (1977), para Didi-Huberman (2011) os vaga-lumes
precisam ser (re)conhecidos em suas pequenas luzes, as quais sobrevivem mesmo que
haja uma feroz luminosidade. Para os dois filésofos, Deleuze e Guattari, Kafka foi
capaz de ter um contato com o estado de coisas de seu tempo e com aquilo que ainda
ndo havia se atualizado, afetando-se, assim, por for¢as que dao o tom de sua escrita.
Longe de uma critica que se vale da oposicdo para julgar, pela tomada de um ponto de
vista Unico, e visar um desfecho, Kafka operava na imprevisibilidade, no inacabavel, na
imperfeicdo, colocando a seguranca do mundo e suas categorias em risco.

Os arquivos universal, diarios publicos colocam a propria categoria de arquivo
em risco. Essa minoridade que Deleuze e Guattari criam com a literatura kafkiana e que
Didi-Huberman atribui a sobrevivéncia dos vaga-lumes ndo se conjuga com 0 Senso
comum de algo desvalorado, com menos importancia, desfavorecido diante de uma
maioria. Mas, antes, com um desassossego, uma inquietacdo com o funcionamento, um
desarranjo, um risco. Daquilo que, nos arquivos, parece privado, nessas obras se faz
imediatamente politico, um deslocamento das imagens-palavras capaz de resistir.

Resistir, nesse interim, é povoar, pela emergéncia de novas sensibilidades, a
criagdo de novos possiveis. Deixar-se tocar por aquilo de intoleravel. E isso € mais do
que abalar-se pelos problemas do cotidiano, é mais do que uma ndo aceitacdo. Partir do
contato com o intoleravel é criar saidas onde ndo existem, brechas que ndo estdo
tracadas, é esburacar com o inesperado — tudo isso nada tem a ver, ou muito pouco com
0 imediatamente contra, a imediata oposicao.

Entrar em contato com nossas pequenas catastrofes como lembra Dazinger
(2001). Em Quem tem o direito de falar? Vladimir Safatle (2015) escreve que
estabelecer que as minorias s6 podem falar dos problemas de seu grupo é uma forma
astuta de silenciamento. Para o filésofo a politica ndo se resume apenas a decisdo de
como as riquezas devem ser distribuidas, mas também é uma questdo de circulacdo de
afetos, na maneira como se criam vinculos sociais.

A maneira como se é afetado define o que se é ou ndo capaz de ver, sentir e
perceber, além do campo de acdes, os julgamentos do que faz ou ndo parte do mundo ao
redor. O exemplo de Safatle (2015) de um feito politico atual foi a fotografia do menino
sirio afogado em um naufragio no Mediterraneo. N&o queremos ver € a exclamacédo que
foi frequente por conta da publicacdo de tal fotografia nos jornais europeus — um
arquivo?

Rennd e Dazinger ndo se opdem ao arquivo. E desde dentro de seus arquivos que
elas criam imagens-palavras que resistem a origem (seja ela original e/ou primeira), a
identificagdo, a significacdo exclusiva, a fixidez e langam-se as rasuras e aos rasgos
criados em seus arquivos — invencdo de uma outra paisagem, uma circulacao de afetos
inarquivados, inarquivaveis. Rasgos nas Varias grafias dos jornais, fotos, escritas —
compondo, ndo sem violéncia, um rastro luminoso e fragil de vaga-lumes que tilintam
amarelos na escuridéo.
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