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O espacgo geografico contém elementos com 0s quais 0s seres humanos estdo
em constante interacdo, apropriando-se e transformando-os, ao passo que atribuem
significados a cada contato e a cada novo elemento que surge e que é novamente
distribuido no espaco. A relacdo de apropriacdo e transformacéo é, antes de tudo, uma
relacdo simbolica, pois parte de uma ressignificacdo pelo individuo, pautada nas mais
diferentes causalidades, contatos e/ou necessidades, sejam elas materiais ou imateriais,
individuais ou coletivas.

Ao longo da histéria da ciéncia geogréafica, muitos pesquisadores tém se
dedicado a explicar tal relacdo, o que resultou em distintas correntes de pensamento e
paradigmas geograficos. Aqui, no entanto, parte-se do pressuposto de que é necessario
um estudo da cultura humana para a compreensdo das relaces existentes entre o
homem e 0 meio, relagdes estas que definem o objeto de estudo geografico.

A relacdo entre cultura e espaco € direta, visto que as paisagens expressam a
cultura dos que habitam os lugares, ao passo que cada habitante traz consigo aspectos e
valores que remetem ao lugar onde vive (TORRES, 2009, p. 24). Isso torna pertinente
na Geografia os estudos com abordagens que possibilitem a leitura de tais marcas e
aspectos.

Uma ideia recorrente quando se discute paisagem € a de imagem, 0 que remete
a um olhar com temporalidade especifica acerca de um determinado lugar. Implica na
espacialidade dos elementos materiais visiveis em um determinado recorte de espaco e
de tempo. Contudo, Andreotti (2012) adverte para o fato de que a paisagem vai além de
sua definicdo, pois as tentativas de defini-la ndo resultaram com sucesso. Para essa
autora, a paisagem ndo pode ser separada do homem, do seu espirito, da sua imaginagédo
e percepcdo (ANDREOTTI, 2012, p. 06).

Ao refletir sobre o objeto de estudo da Geografia, Claval afirma que "o
dominio do gedgrafo é, primeiramente, 0 que se pode ver na superficie da terra"
(CLAVAL, 2011, p. 62). No mesmo sentido, Santos (1996) enfatiza que "tudo aquilo
que nOs vemos, 0 que nossa Vvisdo alcanca, é a paisagem. Esta pode ser definida como o
dominio do visivel, aquilo que a vista abarca" (SANTOS, 1996, p. 61). Ambos 0s
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autores admitem, no decorrer de suas obras, que a paisagem estd no plano da
percepcdo®, e que transcendem o simples olhar. Todavia, o fato de incorporarem
primeiramente a ideia de olhar ja transporta o conceito de paisagem a algo
genuinamente visual, o que coloca em segundo plano o todo da dimenséo perceptual de
guem se coloca a pensar sobre a paisagem de um lugar.

No Brasil perpetuou-se a ideia de paisagem relacionada direta e unicamente a
visdo, tornando-se quase unanime tal pensamento entre professores de geografia dos
diferentes niveis de ensino, e até mesmo entre os cientistas e pesquisadores. Contudo,
vale refletir sobre o fato de que mesmo o que se vé € carregado das sensacdes e dos
sentidos atribuidos pelo ser humano. Para além do que se V&, a paisagem estara sempre
"tocando" a todos que a ela se integram, por meio dos varios elementos que a compdem.

A paisagem é possuidora de formas, cores, cheiros, sons e movimentos que
podem ser experienciados por cada pessoa que se integra a ela, ou abstraido por aquele
que a Ié através de relatos e/ou imagens, caracterizando-se como produto e produtora da
cultura (TORRES, 2009, p. 38).

Salgueiro (2001) pontua que a descoberta da paisagem no Ocidente se deu pela
pintura, utilizada primeiramente para descrever uma representacdo pictérica do campo.
Na perspectiva da autora, mesmo no século XIX “os pintores continuaram a produzir
paisagens bucolicas, ignorando totalmente as transformagfes que, entretanto, ocorriam
no real” (SALGUEIRO, 2001, p. 39).

De acordo com Andreotti, homem e paisagem estdo em dialogo constante, pois
a cultura reflete na — e € reflexo da — paisagem. A autora enfatiza também que a criacéo
do termo paisagem se deu pelo ser humano para falar de si mesmo por meio da imagem.
Segundo ela, "somos nés mesmos na nossa paisagem"” (ANDREOTTI, 2012, p. 07).
Para Andreotti, portanto, a paisagem € indissociavel da cultura. Pensar a paisagem
implica, antes de tudo, pensar no individuo que nela est4, atribuindo significado a ela,
construindo-a ou mesmo alterando-a. Nesse sentido, a paisagem pode ser considerada
também como unidade de apreensdo de uma determinada por¢do do espaco, e sua
descricdo e anéalise estdo carregadas dos significados que sdo atribuidos pelo seu
observador, construidos ao longo do tempo.

Para Cosgrove (2004, p. 108), “todas as paisagens possuem significados
simbolicos porque sdo o produto da apropriacdo e transformacdo do meio ambiente pelo
homem”. No mesmo sentido, Andreotti afirma que 0 sentido da relagdo entre 0 homem
e a paisagem ¢é de afinidade, de reciprocidade, e desse modo "a paisagem exprime 0
homem, mas ao mesmo tempo faz o homem"” (ANDREOTT]I, 2012, p. 07).

Sendo a paisagem uma unidade do espaco que possui relagcdo direta com o ser
humano e com a cultura, por refleti-los e por eles ser refletida, numa relagdo em
constante transformacéo, torna-se pertinente que, no estudo da paisagem, busque-se
compreender as percepcbes e memorias dos individuos que estdo integrados a ela. Nesse
sentido, ha que se avancar no estudo e considerar os elementos sensiveis que indiquem a
relacdo do individuo com a paisagem.
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A paisagem, dessa forma, é uma das categorias geograficas que melhor pode
ser explorada no ensino de Geografia proporcionando uma melhor compreenséo, por
parte dos alunos, dos lugares que habitam e percebem cotidianamente. Andreotti (2012)
conceitua a paisagem a partir da ética e da estética onde a ética € composta pela
concepcdao de mundo da comunidade, seu modo de pensar e viver, suas crencas,
simbolos e valores que, com o passar do tempo, torna-se estética. A leitura de imagens
traz como contribuicdo uma melhor compreensdo dos lugares, dentro da sua
complexidade ética e estética, onde as imagens sdo expressdes das paisagens tendo
como possibilidade uma aproximacao dos alunos com contextos especificos onde essas
entram, ainda, como uma forma de complementar o conteddo ministrado.

Porp6em-se que para uma leitura mais eficiente e adequada de imagens em sala
de aula, os professores apliqguem métodos que facilitem a aproximacéo do contetido com
as representacGes que sdo frequentemente, pinturas histéricas, alegorias, fotografias,
grafites e trabalhos de arte contemporanea, que muitas vezes ultrapassam a
materialidade da imagem/objeto. Com consideracdes de trés autores das Artes Visuais —
Susan Woodford, Robert Cumming e Carol Strickland — pode-se desenvolver uma
metodologia que se estabeleca no processo de leitura das imagens, gerando
possibilidades de observacao e interpretagdo das representacoes.

Os autores Susan Woodford, Robert Cumming e Carol Strickland, descrevem
em seus textos analises sobre algumas das obras mais importantes da historia da arte.
Susan Woodford (1983) explora os diversos elementos existentes em quatro pinturas. A
primeira é a representacdo de um bisdo, feita no periodo pré-histérico por volta de
quinze mil anos no teto de uma caverna na Espanha; a segunda € um mosaico religioso
— A Ressurreicdo de Lazaro — do século VI feita na Basilica de Santo Apolinario Novo,
em Ravena, Italia; a terceira, € uma pintura datada de 1546 feita pelo italiano Agnolo
Bronzino representando alegoricamente o cupido, a vénus, a loucura e o tempo; e por
ultimo, é trazida a pintura Ritmo de Outono, de Jackson Pollock, de 1950.

As quatro obras sdo analisadas pela autora levando em consideracdo questfes
como sua finalidade, ambiente cultural no qual o trabalho foi concebido, sua
representacdo naturalista e sua composi¢do. Para Woodford, esse quatro elementos sao
capazes de proporcionar ao observador um olhar ativo e discernidor sobre a obra de arte
(WOODFORD, 1983). Esses quatro elementos podem, também, servir de ferramenta
para o professor de Geografia instigando o aluno a conhecer e entender a imagem
estudada em sala de aula.

Robert Cumming (1996), por sua vez, traz outras abordagens de observacao e
compreencdo das obras de arte. Para o autor, sdo seis 0s métodos de observacéo e
analise que podem ser utilizados para a leitura de imagens. O autor traz cinco pinturas
histéricas sendo que todas estdo relacionadas por manterem uma estética naturalista,
diferente da autora Susan Woodford, que prefere pinturas € momentos histéricos
totalmente distintos. Cumming, analisa as pinturas sob a perspectiva da tematica, onde
tenta reconhecer qual sua mensagem principal, isto é, 0 que a pintura esta retratando
(qual o momento? Onde o representado esta acontecendo? Quais 0S personagens que
estdo presentes? E por fim, qual a historia contada pela imagem?). Em seguida, o autor
concentra seu estudo sobre a técnica utilizada pelo artista, ja que, para Cumming, a



técnica empregada aumenta a apreciacdo do espectador pela obra. O simbolismo
encontrado nas pinturas é o terceiro elemento utilizado para analisar um trabalho de arte
pois, para o0 autor “muitas obras usavam extensamente uma linguagem de simbolismo e
alegoria que na época [sic] em que foram concebidas, eram compreendidas tanto pelos
artistas como pelo publico” (CUMMING, 1996), e que, por esse motivo, compreender
0s simbolos presentes no trabalho, ajuda o publico a se familiarizar com a sociedade a
qual o artista pertencia e ter uma melhor compreensdo dos processos historicos. O autor
se preocupa, ainda, com os aspectos de espaco e luz, que podem ser associados ao que a
autora Susan Woodford chama de “fun¢do do naturalismo/realismo”, condizendo com
uma fiel representacdo da realidade na pintura. Também se preocupa com o estilo
historico do trabalho que, para Cumming, estd diretamente relacionado ao contexto
historico no qual a obra foi concebida, pois cada época compreendia uma certa maneira
de representar a sociedade. Por ultimo, o autor cita a interpretacdo pessoal como uma
ferramenta importante no processo de leitura de imagens. Neste caso, Cumming acredita
no espectador como melhor leitor de uma obra, levando em consideracdo as suas
experiéncias pessoais, que formam um olhar critico carregado de dimens&o espiritual, o
que traz a representacdo um significado afetivo.

Por fim, Carol Strickland traz para a analise em seu texto o quadro ““ A Jangada
de Medusa”, de Théodore Géricault de 1818-19. Para a autora, este quadro deve ser lido
com a ajuda de cinco elementos, sendo eles: a composi¢do, 0 movimento, a unidade e
equilibrio, a cor e contraste claro/escuro e o clima.

O primeiro, chamado pela autora de composicdo, pode ser relacionado com a
também composicdo proposta por Susan Woodford. Ambas analisam a pintura de
acordo com as formas de equilibrio psicolégico (ARNHEIM, 1960) utilizadas pelos
pintores e observadas por elas nas pinturas — por Susan na “Alegoria”, de Bronzino e
por Carol, na obra de Géricault — onde as autoras apontam o uso de formas geométricas.
No caso de Carol, dois triangulos, que guiam o olhar do espectador pelo quadro
levando-o a notar mais o ponto das figuras acenando, do que o restante do trabalho. E
para Susan, onde existem dois “L” que se completam criando um retangulo que fixa o
olhar do espectador criando estabilidade na imagem, dentro de uma moldura criada pelo
artista.

Em seguida, Strickland comenta a respeito do movimento existente no
representacdo “A Jangada de Medusa”. Aborda também aspectos de unidade e
equilibrio, que podem ser associados a composicéo, ao passo que se explica quais as
formas encontradas por Géricault para equilibrar o quadro. Outro elemento na
composicao das imagens, importante para a sua leitura, de acordo com a autora, € a cor
e 0 contraste claro/escuro que denotam as emocdes dos representados na pintura — as
nuvens de tempestade como desespero e o farol da salvagédo como esperanga. Por fim,
Strickland acrescenta o clima, ou seja, a representacdo do ambiente da obra. Na
representacdo analisada por ela, nota-se um ambiente de turbuléncia, sugerido pelos
corpos contorcidos.

Apesar dos aspectos formais que Strickland porpdem, existe uma relacdo do
que a autora traz com o que Cumming chama de interpretacdo pessoal, pois, ha a
possibilidade nas observacdes de Carol Strickland de se voltar a atencdo para o



sentimento revelado pelo artista na imagem, o que s6 é capaz de ser feito por alguém
que se abre e, de certa forma, identifica-se no que vé. Este processo ndo exige a andlise
dos elementos formais, como se mostra necessario em outros momentos, pois mesmo
para Robert Cumming que leva em consideracdo a experiéncia pessoal, exige-se leituras
de outros elementos onde hd a necessidade de pesquisa e conhecimento prévio. Na
proposta de Strickland, todavia, ndo significa que o professor ndo necessite de
conhecimento sobre a imagem com a qual vai trabalhar, mas que os alunos tem maior
liberdade para expressarem sua percepcao.

A partir do apresentado, recomenda-se 0 uso de pelo menos trés elementos dos
autores como ferramenta metodoldgica para a leitura de imagens, sendo eles: contexto
cultural em que a imagem foi produzida, finalidade da obra e interpretacdo pessoal,
onde o ultimo seria uma soma das propostas de Cumming e Strickland.

No painel do artista Poty Lazarotto a seguir (FIGURA 01), levando-se em
consideracdo a metodologia porposta neste trabalho, pode-se retirar informades
pertinentes que contribuirdo para a construcdo da disciplina de Geografia, além de trazer
aos alunos uma percepcao mais complexa sobre 0 meio ao qual estes se inserem. No que
se refere ao contexto no qual o painel foi produzido, de acordo com os simbolos na
parte direita superior do trabalho, mesmo sem pesquisas prévias — para quem vive em
Curitiba — pode-se deduzir que sua execu¢do ocorreu na década de 1990, periodo no
qual a prefeitura da cidade realizou grandes intervencGes com trabalhos artisticos que
remetem a histéria de Curitiba. No painel, observa-se também o retrato de uma cena que
fez parte da construcdo e do desenvolvimento da cidade onde, ao fundo, pode-se
observar a igreja do Largo da Ordem e, a frente, duas mulheres uma em cima de uma
carroga e outra com duas cestas com verduras. Por si, a imagem revela a importancia do
comercio para o desenvolvimento de Curitiba. Com uma breve pesquisa realizada, é
possivel, ainda, trazer outras informacdes sobre a imagem. As mulheres representadas
sdo duas colonas italianas ou polacas que, pela estrada de Santa Felicidade ou do
Assungui, chegavam a Curitiba trazendo verduras para venda. A execucdo do painel,
deu-se em 1993.
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FIGURA 01 — Painel do artista Poty Lazarotto localizado na Travessa Nestor de Castro, Largo da Ordem,
no centro de Curitiba.
FONTE: GOOGLE STREET VIEW, 2017



Com as informagdes retiradas da imagem a cerca do periodo no qual o painel foi
produzido, discussfes sobre a gestdo da cidade e o0 modo como 0s monumentos
instalados pela prefeitura sdo estabelecidos, modificando o meio urbano e, inclusive,
ressignificando a paisagem — neste caso de uma cultura dominante, como propéem
Cosgrove (2004) — séo pertinentes ndo so para trazer questionamentos aos alunos sobre
como a cidade € produzida, mas também, sobre qual é a histdria que se quer imortalizar
através das imagens. Além disso, pode ser realizada uma andlise que se preocupe com a
formacdo histérica da cidade, de acordo com a ilustracdo realizada pelo artista Poty
Lazarotto em seu trabalho atentando para a contribuicdo dos agricultores imigrantes
para o fortalecimento do territério de Curitiba e de sua formacéo.

Ainda sobre o painel, mas agora no que tange a finalidade da obra, outras
questBes podem ser trabalhadas, inclusive complementando as informacdes ja retiradas
dentro da primeira parte da analise. Neste caso, existe uma finalidade de carater politico,
ja que a instalacdo do painel foi realizada pela prefeitura da cidade. Portanto questdes
referentes ao motivo, a escolha pelo governo municipal da época do tema representado,
do artista e da linguagem, podem ser abordadas com os alunos gerando reflexdes sobre
0 uso e a formagé&o do espago da cidade.

Por fim, trazendo o ultimo elemento da metodologia proposta — a interpretacéo
pessoal —, existe a possibilidade de fazer com que os alunos, a partir das suas préprias
experiéncias e observagdes, construam um significado particular para a imagem. E neste
momento que se possibilita uma educacdo por meio de elementos estéticos, que
produzem uma aproximacdo do aluno com o lugar habitado e criam, ainda, o
reconhecimento de si na histdria da cidade ou, o questionamento sobre a histéria (e o
espaco) formal e sua presenca dentro desta.

Outro tipo de trabalho que pode ser analisado por professores de Geografia, sdo
os grafites. Na imagem a seguir (FIGURA 02), um grafite realizado a poucos metros de
distancia do painel apresentado posteriormente, traz novos elementos que podem ser
trabalhados pelo professor em sala de aula ou, ainda, em um trabalho de campo no
centro da cidade. Neste caso, sobre o contexto em que a imagem foi produzida, pode-se
perceber o grafite — neste caso idealizado, também, pela gestdo de Curitiba — como uma
nova intervencdo visual que visa representar elementos que fortalecem os aspectos
identitarios do curitibano. Sendo reconhecido a cada dia mais como uma expressao
visual validada como Arte, os grafites tém ganhado espaco nas cidades podendo ser,
como no caso da imagem trazida, apropriado de uma paisagem de cultura alternativa,
para uma paisagem de cultura dominate. Com representacdes de araucarias, gralhas
azuis, pinhdes e ilustragdes dos desenhos encontrados nas calcadas de Curitiba, 0
grafite, assim como o painel, reforca elementos simbolicos que remetem a histéria e a
formacdo do territério de Curitiba, a partir do apelo & marcas de formacdo de
identidade.

Sobre sua finalidade pode-se considerar a hispétese, principalmente por este ter
sido realizado com aval da prefeitura, de que o grafite foi excutado como uma tentativa
de manter a cidade visualmente agradavel, protegendo o muro das pichagdes e de outras
intervencdes que possam desorganizar visualmente o espaco em questdo. Além disso,
assim como o painel do artista Poty Lazarotto o grafite, que se localiza no centro



historico da cidade, enaltece os aspectos histéricos, onde o professor pode, com ajuda de
pesquisas sobre 0 movimento Paranista, ocorrido entre as décadas de 1920-30, explorar
0 uso dos elementos presentes no grafite como o pinh&o, a araucaria e a gralha azul e os
motivos de esses simbolos estarem presentes em diversos pontos da cidade.

FIGURA 02 — Grafite localizado na Travessa Nestor de Castro, Largo da Ordem, centro de Curitiba.
FONTE: GOOGLE STREET VIEW, 2017

No que se refere a finalidade da imagem, assim como na analise do painel do
artista Poty Lazarotto, existe a possibilidade de se explorar a percepcéo dos alunos onde
elementos da sua vida podem ser expressos. No caso dos grafites, por esta ser uma
linguagem visual mais acessivel e bastante presente no cotidiano dos jovens no periodo
atual, é possivel que sejam apresentados pelos alunos mais elementos de
reconhecimento proprio na imagem, aproximando o mundo vivido do aluno ao
ambiente da sala de aula. Com os elementos apresentados pelos alunos, além de
discussbes acerca da composicdo do espago urbano, da escolha das imagens
representadas e dos elementos presentes na imagem, existe uma espécie de mediacdo do
professor entre o trabalho e o espectador — neste caso o aluno —, onde o significado
gerado se da na relacdo entre os dois, em um processo dialético. Nesse processo,
compreendendo a paisagem cultural dentro da conceitualizacdo de Andreotti (2012)
como um reflexo do que séo os sujeitos, onde as modificacdes no ambiente representam
0 modo de pensar e viver formando uma paisagem que, com o passar dos anos torna-se
estética, pode-se a partir da identificacdo dos alunos, gerar uma valorizagao cultural dos
elementos constituintes da paisagem urbana.

Além desses dois exemplos, 0 método aqui sugerido pode ser empregado em
uma serie de outras representacdes visuais que sejam pertinentes para o professor. No
caso destes dois exemplos tém-se trabalhos que se materializam no espago urbano, o
que possibilita discussdes no ambito da Geografia Urbana, por exemplo, além da
Geografia Cultural. As imagens podem variar de acordo com o tema trabalhado,
podendo abrangir, inclusive, imagens do préprio ambiente escolhar gerando discussdes
que sejam dirigidas pelos préprios alunos. Aqui, é proposto que se utilize pelo menos
trés elementos dos autores apresentados, porém, a demanda do trabalho que pretende ser



realizado pelo professor, pode exigir o emprego de alguns dos outros elementos
propostos pelos autores.

Em suma, com base nos trés elementos aqui expostos, pode-se dar conta de
tornar visivel a opacidade da imagem escolhida, isto é, de trazer a tona questfes
importantes referentes a imagem trabalhada, mas que ndo podem ser percebidas de
imediato, sem uma andlise que passe por esse processo metodoloégico que, com uma
pesquisa prévia por parte do professor e das experiéncias dos alunos, possibilita a
investigacdo de elementos culturais de maneira mais profunda. Tal proposta possibilita
a ampliacdo da compreensdo dos lugares, sobretudo na leitura das paisagens, seja nas
marcas da cultura dominante ou das culturas alternativas (residuais, emergentes e
excluidas) propostas por Cosgrove (2004), 0 que se apresenta como uma importante
ferramenta para o ensino de Geografia, que tem como foco levar o aluno a uma
compreensdo maior do espacgo geogréfico.
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